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GROTESKNO | CRNOHUMORNO U SUVREMENOJ HRVATSKOJ DRAMI

U novijoj povijesti hrvatske dramske knjizevnostogska kao Zanr, odnosno groteskno kao fenorjen (
nisu nepoznate pojave te bi s& véetimi¢nim pogle dom unatrag moglo utvrditi upravo supootipak,

na razmatranje u naslovu navedene teme ponukalasasem recentna dramska produkcija, kao i
nekoliko uzastopnih praizvedbi suvremenih hrvatdomada u kojima zamjetnu, ako ne i dominantnu
ulogu igra karikaturalno-fantagtio, alogéno i racionalno neprihvatljivo izol#avanije slike stvarnosti te
problematiziranje ozbiljnih i sloZzenih sadrzaja emicnim ili ravnodusnim i uslijed toga nerijetko
depatetizirajaim i za&udnim odmakomd) Dana 11. sijénja 2003. u vinkowkome su kazaliStu "Joza
Ivaki¢" praizvedeneSvinje Tomislava Za- jeca, 28. sfsja iste godine u rigkome je HKD-u izveden
Komsiluk naglaveke Nine Nui (3) , 21. velj&e u osjékom je HNK-u prikazardug 2Davora Spiia ()

, ha pa@etku sezone 2003/2004. u zagrkmg je Komediji postavljerMotel Mrak Dore Delbianco) , u
HNK-u Octopussy @) Ivana Vidia, a u ITD-u ZajecoWovi Nosferatu {) i Luki¢eva crna komedija
Vazno je biti pozitivan?8] Na istom su mjestu dvije godine prije praizvedeBajecoviAtentatori Q)...
Broj uprizorenih, rukopisnih ili publiciranih draikis tekstova, naravno, opsegom premasuje navedeni
popis, a budéi da je rij& o piscima osebujnih poetika i senzibiliteta, rajivm je dac¢e se u njihovom
djelima groteskni i crnohumorni elementi matergakti u razl€itim oblicima i omjerima, gdjekad si
pronalazéi uporiSte u ustroju situacije ili lika, gdjekad neskladu teme i tona ili intertekstulanim
reminiscencijama, no gotovo uvijek s ciljem subwgraga razobliavanja zbilje. Sklonost suvremenih
dramskih pisaca kako ndeg tako i srednjeg, afirmiranoga narastaja, prewmjglkuprivlacnome carstvu
grotesknog i crnohumornog, a potom i odgovamjkazaliSno previenje istog u reziju i glumu,
prepoznala je uostalom i kritka i struka, gouwre zaudnom i pomaknutom, otk¢anom i
crnokomedijskom, monthypaytonovskom i apsurdietm oblikovanju dramske zbilje, te nal&kfu
usporedbe sa Sarolikim dijapazonom dramsko-kazhlidelevizijskih i filmskih, pacak i stripovskih
ostvarenja. "Jezik kojim govore Zajecovi junaciymet je s ulice ili iz naSih stanova, dramski pakay
Atentatorasklon je poigravanju kliSejima i Zanrovima, slug sitatima, montazom, kolaziranjem...
Ukljuc¢uje, dakako, ironiju izvedenu iz trivijalnosti ida kao legitimni postupak Sto ga prepoznajemo u
knjizevnim djelima nastalim 80-ih i 90-ih godinaogloga stoljéa. Koristi se parodijom kako bi 'Sto
vjernije' oslikao svakodnevicu, blizak mu je morghytonovski stil i sve ono Sto je nakon njega dilg
(10) , rijeci su Dubravke Vrgd nakon praizvedbétentatora,dok ¢e o likovima iste predstave Ljubica
Andelkovi¢ napisati da su "u svojoj ne@éhbsti i bizarnosti pomaknuti do samog ruba preptjvasti”

te kao temeljno obiljezje drame istaknuti "pomaknatni humor”. (1) U Ruzievoj kritici predstave
Motel Mrak stoji: "lzmeaiu realisttne komedije i groteske predugo plutaju likovi, oph iskazi i
postupci, pa je predstava loS spoj dobrih komeithjglpleta i na trenutke duhovitih dijalogd?| , dok
Tajana GasSparo¥ipiSe kako je redateljicklotela MrakMarica Grgurinouw sve "dramske likove dovela
do krajnje groteske koja se priblizava onofbitelji Adams" (13) Nadalje, teatrologinja Ana Lederer u
programskoj knjizicduga 2napominje da bi Spi& voj drami "pristajao i podnaslov 'tragigroteske,
SpiSk je ipak neorealistku impostaciju pomaknuo u tragigroteskno leziste}) ( a povodom premijere
Svinja redateljOzren Prohi govori o "crnoj groteski” i o "alanfordovskim" likvima i dramskim
situacijama te dodaje kako Zajecova drama "imaetemente groteske kao i njegovi prethodni komadi".
(15) Naprotiv, sami autori svoje drame rijetko kadaamo potpisuju zanrovskim ozfracama groteske ili
crne komedijeKomsSiluk naglavéke jesu'isjecci iz zivota", Jug2"epska igra s brijanjem i dilanjem”, a
Svinje"mjuzikl u deset prizora, iz Zivota na farmi". Rntivost pak aktualnoga drustvenoga trenutka za
ovakvu vrstu tekstova, pored nadasve promptne i&aEaprovjere v@ne navedenih i srodnih im djela,
potvrduje i podatak da Zajecouktentatorete Spistevu i Vidicevu dramu resi nagrada "Marin DiZi
(16) , Lukiceva broji nekoliko zavidnih svjetskih premijer®r) , aKomsilukNine Nui zanje priznanja i
pohvale gdje god se predstava izvdd)(.

Tomislav Zajec, autor razvedenog i dobro primljeapgesnikog i proznog opusdlf) , dosada nije imao
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problema ni s recepcijom svojih dramskih djela, kanjegovi stariji kolege Vidii Sovagow, barem ne
onda kada je rige o interesu kazaliSnih redatelja idauza njegove tekstove. Za naSu je temu stoga
neobtno vazno Sto se u Zajecowvetiri izvedene drame John Smith, princeza od Walesa (20) ,
Atentatori (21), Svinje (22) i Novi Nosferatu (23) - groteskizacija dramskoga svijeta, zapleta i l&ov
koja svoj ekvivalent nalazi i u jemome sloju teksta, nadaje zajetkiin obiljezjem njegovoga
dramskoga rukopisa. Prikazom galegjedovisnih junaka, podvojenih¢hosti, (samo)ubojica i tiaka,
izoblicavanjem i dudenjem normalnoga poretka stvari, pribjegavanjenmniztoj logici i humoru koji
ekvilibrira na granici ludila, te povremeno i priemom stereotipnog, ako tako mozZemcii,re
groteskno-scenskoga rekvizitarija, ovaj si je draaa priskrbio i pridjevak "tiginoga" Zajeca, kako se o
njemu veé uvrijezilo pisati i govoriti. 24) U Atentatorima,primjerice, likovi slijede monstruoznu i
zdravorazumskome promisljanju disparatnu logikug$amja, rasiivanja i izrazavanja, a pretene se
prilike javljaju kao prirodni modus bivanja junak®aslov drame odnosi se ndanove jedne
disfunkcionalne obitelji s druStvene margine dau s osamdesetjednogodiSnjom Bakom, koja svojom
malicioznom naravi podsfa i na KulundZievu Bakicu i na Vidievu Baku. Sva tri dramska lika
izigravaju pretpostavke sadrzane u zajékimin im nazivniku i bivaju ishodiStem obiteljskogazdora.
Zajecove materijalno i duhovno posrnule ¢doie triju generacija - tu su joS i Bakina djecadnesa i
Vera, te maloumni unuk piromanskih sklonosti e na zajeddki prostor skdenoga stana, kroz
Zivot vodi tek misao dée staricatiju su skrb preuzeli na sebe uskoro preminuti, ezinj stan pripasti
njima. Stoga ih u uvodnome prizoru i z&geno kako prislonjeni na zid koji granisa stainim stanom
pomno osluskuju Sto se ondje zbiva. Navedene lil&ajec gradi kao karikirane figure uléeme u mrezu
vlastitih proturj€ja i opsesija, zbog kojih je, na koncu, svaki oth nje¢ bio institucionaliziran i
podvrgnut nekoj vrsti terapije. Svoje vjerske oéaje Baka iskazuje kd@m molitvenika iz Kréanske
sadasnjosti, po jednog za svaki dan, ali je orpmjece da aktivno sudjeluje u ubrzavanju smrti susjéde i
da se 0 njoj i 0 uktanima izrazava s hiperboliziranom j@mm i misaonom surovées. U Bakinoj
interpretaciji susjeda, na primjer, postaje "ispgehijena” i "besmrtna avet"2%) | ostali likovi kao da
sami sebe opovrgavaju &@nenima: Vera je prostitutka, a ListonoSa, deéinisvojom profesijom, cijeli
radni vijek posvéuje uniStavanju i pligkanju tuie poSte. Tome svijetu poretamih vrijednosti i naravi,
Zajec, mdutim, ne suprotstavlja neki dréik model ponasSanja ili moralni korektiv u liku pitiznih
osobina, nego ga dodatno usloznjava devgem dviju ¢asnih sestara koje svojim optemjem
iznevjeravaju uvrijezeni, a potimju izokrenuti horizont &ekivanja, ne pokazugu ni suosjéanja ni
razumijevanja za ljudske patnje. D&pani zrtva s kojom bi se kazaliSni recipijent pmigalno trebao
poistovijetiti ili se nad njome sazaliti nije prikama sa simpatijama. Susjeda je Stara, a ne stanjezino

je neprirodno "odbijanje" da umre jednako predimenizano kao i Bakin religiozni zanos i ztad. Kad

u samoj konénici prvi i posljednji put stupi na scenu, poja¥a Stare biti demonizirana ne samo
mnoStvom medicinskih pomagala Sto je odrzavaju inatd i ujedno oneljduju nego i neugodnim
nastupom, tako da se njezino ubojstvo doima gotgyavdanim. Usporedo s razaranjem &aié slike
obitelji kao temeljne jedinice ljudskoga drusStva kestanskog ideala o ljubavi prema bliznjemu,
razumnost i srediSnje topose "normalnoga” svijeti@&negira i grub@s govora likova, raskrinkavanjem
tipicnih crnohumornih  motiva i KliSeja, alogizmima i fpeeivanjima, mastovitim i neobnim
usporedbama pa i okrnjenim filmskim paralelizminZajec ¢e se katkada posluziti i grotesknom
gestualnom doslovnés, zbogcéegacée odmahivanje glavom u stranu duplicirati i taee aluzije na
onostrano, doke, tragom tradicije, potencijalni samoubojica $etatntom oko vrata. UBvinjamate se,
StoviSe, pozornicom koturati lubanja, Wdace se sestra igrati i hraniti uginuloga¢koga ljubimca, a
jedan od "likova" bit¢e i kostur u invalidskim kolicima. Osim Sto se labrivanjskim sredstvima
navedenoga tipa, velik dio efekata Zajec postizehatimonizira- njem sadrzaja i forme, odnosno
iskazivanjem emotivho zahtjevnih sadrzaja trezvenimracionalnim tonom, upravo tiim
crnohumornim postupkom. Naravi tema koje rdmje, poput duhovne bijede, samoobmane, rasapa
licnosti, usamljenosti i nesnalazenja u svijetu, [oEfe, samoubojstva, ubojstva... suprotstavijen |
hladan i distanciran izfaj. Slican nesklad biljezimo ®vinjamagdje se ljude tretira kao zivotinje, a
Zivotinjama pripisuju ljudski osfaji depresije i asocijalnosti. Nadalje, stvarnosti Atentatora
kontrapunktiram moteti Albe Vidakota pa je disonantnost prikazanoga svijeta dodatrglagena
sudarom glazbenog i vizualnog, dok se&SwinjamaZajecova naklonost grotesknome pdtye ve u
¢injenici da je préu 0 dvjema sestrama kojima se, kako i same kapuukriminala i nasilja pokazao
isplativim, prezentirao u formi mjuzikla. lakae Ibru uskliknuti kako nije rij o mjuziklu, a u potvrdu
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njezinih rijeci sa stropae se spustiti natpis istovjetnoga sadrzaja, Zagemnicne nakane kao da ipak
bolje predstavlja replika Male Ibru koja pouje: "Uz pjesmu¢ovjek zaboravlja brige."

Rastvaranje stvarnosti unoSenjem fantasgti, karikaturalnih i zéudnih elemenata, joS je od prvijenca
Skrtica,odnosnoHarpe, prvi put izvedene u Zagre-ome kazalistu mladih 13. prosinca 1991. u reZiji
BoZidara Violta, ¢inilo nezaobilaznu odrednicu dramskoga pisma IWidaca. Sedam kazalisSnih djela i
petnaestak godina poslij@q) , nastala je dram@ctopussy naslovljena tako i prema mjestu odvijanja
radnje, za Vidia donekle neuobajenome ruralnome miljeu ribljega restorana smpexjeu neposrednoj
blizini groblja i udaljenog dvadeset kilometararadra. No, ako se uzme u obzir @ase médu djelatnim
agensima zapleta éia jedna u rimski pozdrav podignuta medigeSapagitatelj Vidiceva teksta ne bi se
trebao zauditi ni Sto u gastronomskoj ponudi navedenog ugEskog objekta riba nije prioritetna
stavka. Preparirana Sapa vidljivom biva tek odadmaa krugu dramskih likova, svakako i kazaliShome
gledatelju, a njezin polozaj iznad Sanka, suklabngnim intertekstualnim udicama, kao da svjesno
asocira na pusku koja kad-tad mora opaliti te ppcspitanje vremena iliina kadate njezina dramaturska
funkcija biti opravdana. | doistéekanje se nije pokazalo odveugim.

Prikazujui propast lokalnoga nasilnika Andrije nakon Stooigrslwaja usmrti Strica i spava s Tetkom,
svoju preéu Vidi¢ nadogrduje grotesknim intertekstual- nim povezivanjem balkoga mentaliteta i
obrasca ponaSanja s predloSkom chetitragedije, ténije, drame o kralju Edipu. Groteskni uizg
prouzr@en srazom dvaju sustava ofgtega semantkoga naboja, dodatno je produbljen travestiranjem
legende o Faustu, kako likom i djelom Mléalkoji uzalud pokuSava prodati dufavlu, tako i dijaloskim
pred@&avanjem vraga kao lakrdijaSa, donekle nalik Martmmu Mefistu, koji gostima naslovneckne,
dodusSe, iskljgivo kao tematski lik, udvorno pripaljuje cigaretesdovito ispijacaSicu djed-Tomina
encijana, ugovore potpisuje kemijskom olovkom, avige krvlju, te dramske junake plasi neiwidn
telefonskim pozivima. Sihoj vrsti Winaka pridonosi i pojava dviju zadanih prikaza koje «@ dio
vremena provedenoga na pozornici provode u pre@rcVidic ponovno koristi djelo slavnoga
prethodnika, ovaj puta Shakespeareovo, kao @tskdasku za iscereni grohot. Parodira se uzviseno i
deformira tragino, a dojam grotesknoga produbljen je i autorskioblicavanjem prikazane stvarnosti
putem sueljavanja zbiljskih i onostranih segmenata radmjetovo kao Sto je kirurSkim zahvatima
izobliceno lice Striccija je smrt pokrenula lavinu nesretnih ddgm. Premda je uniZzeno sveukupno
dramsko osoblje, a od @oga su kora ostale tek tri nesretne@ee, najizrazenijom biva degradacija
junaka od kralja Edipova kova do siledzije kojiigekriznih situacija izvld mantrom : "Sve je moje.
Moje. Moje." R7) Opet, Andrija née uspjeti u nakani da poput predloSka samome skiinoe vid uz
poma:, u usporedbi s Jokastinom kmon ne toliko poetine vilice, negoce ga dograbiti najmrskiji
neprijatelj. Locus zbivanja premjesten je s dvokaamu kao paradigmu svijeta u malom - uloga koju je,
podsjetimo, uVelikoj Tildi imala javna ktiaa do neizostavnoga tragedijskoga prepoznavanjazidol
zahvaljujui mobitelu. U jednom od svojih pratkih zanosa zlogukte Notar potonji urdaj veé na
samome pé&etku drugogatina - mnogo prije nego Sto ostatak dramskoga pataopostane svjestan
njegova sudbonosna ztemja - definirati kao "straSnu napravu iz koje giaszi... bez zice..." 28)
Obican "Mo... Mo... Mobitel...", kao Sto je, zamuckéijlod prenerazenosti, izgovorio @pski pisar,
postao je orde sudbine, "ubikki malj" (29) , a kvaziproroékim ritmiziranim govorom starac-lvana
groteska se potvrdila i na izdgjnome tekstualnome planu. Premda izvoa@ scenu Duhove ubijenoga
Strica i Tetke, kamordevicevskih Zandara i Trgovca, Vididovodi jo$ i utvare individualne savjesti i
sablasti kolektivne proslosti, kijnim likom njegove pretposljednje drame doima sek iparnjak
Sofoklova Tiresije, dijabotni slijepi Notar koji podjednakom nepogresivoscci rakiju i ubija, biljezi
povijest roda i nagovijeSta St@e se dogoditi, da bi u zavrSnoj sceni pohotno pbgr nemonu i
prestravljenu Gu&ricu. DramuOctopussynaime, zakljduje Notarovo oStro dozivanje mlade djevojke i
didaskalijska napomena prema kojoj mu se dauéa “"prestraSeno priblizava dok se slijepi pisar
pohotljivoi zlobno smije”. 30) Za razliku od Zajecove metafone svinjogojske farme, Videve keme

ne bez vraga prozvane imenom krakatoga grabezljlveaotela simbolknog imena Dore Delbianco,
naslovni toponim Spigeve dramelug 2 (31) realni je prostor zapu$tenoga @&jega periferijskoga
naselja koji u ovom stiaju nastanjuju mafijaski bossovi i njihovi sluzb@nmuske i1 zenske prostitutke,
dileri i dousnici te siromasni umirovljeni kapetaivSe jugoslavenske vojske. Rijje, ljudi sa samoga dna
drustvene ljestvice. No, svojgru, a tako stoji u njezinu podnaslovu, Spige uprizoruje u realistkome
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stilu, nego likove i dogiaje cduduje i izmjesta iz svakodnevnogista, posluzivsi se kompozicijskim
kontrasti-ranjem tragnog i smijeSnog te iznenadnim izmjenjivanjem eleatarrealistine i fantastine
provenijencije. Potonje se dade naslutitic ue@ popisu likova, gdje je nde govornim i djelatnim
dramskim licima navedena i jedna pokojnica. U Kktthinje umirovljenoga kapetana Lazara, punih
dvadeset godina stoji stup karameliziranogéeie u kojemu obitava njegova preminula supruga .Ruta
Nije dakle uskrsnuo Lazar, nego Rutagigm imenu tek odjekuje spomen mpernu, doduse, s nekim
drugim konotacijama, starozavjetnu Zenu. Rutin dtatkad zasvjetlucacaravajdim sjajem te ona,
navlastito kao otjelotvorenje Lazarove griznje satij izlazi iz svoga utiSta kako bi razgovarala sa
suprugom, provocirala ga iliak gatala krumpirima, ostajti ipak nevidljivom ostalim sudionicima
radnje, bas kao i cijela jedna dimenzija \¢&lie OctopussyProstor Lazarova stana povremeno se otvara
kako bi u sebe primio predjele proslosti i¢gjeja te ostale tvorevine groZava uma, a zbog svoje
beskompromisnosti u kutku Lazarove kuhinje na pdslj zavrSiti i njegova & Korina, istina, kao
betonski stup s kojega ubogi Lazak@enai posuditi malo Séera kada shvati da nentame zasladiti

aygr s e

IskoSenost stvarnosti upotpunjava i svojevrsno tiuke kodiranje likova te nesklad iz slike koju
likovi gaje o sebi i onoga kakvima se doista pokazBremda se dvije starije sestre premadojlarze
kao Zene od karijere u nazwsti kojih Korina mora osfati tek Zaljenje Sto im se nije pridruzila u
inozemstvu, vrlo se brzo pokazuje da njihov uspjeife toliko blistav. Gaga radi kao prod&iea cipela

u Njemakoj i umjesto novane naknade i opipljivoga priznanja biva ndgraa tek ispraznim titulama
prodavdice mjeseca, dok je Renata zaposlena kao mesaaadstilj-kobasicama opsluzuje njetke
turiste na Ibizi pa je sukladno tome i odjevenaateskni spoj tirolskih hi&ca i majice s natpisom IBIZA
MEINE HEIMAT. Stovide, njihovée se veliki plan o boganju vrlo brzo izjaloviti u rukama lokalnoga
mocnika, meSetara i svodnika indikativhog imena - KiSgdruge strane, gazda King je upravo nakazno
komican u svojoj opsjednutosti likom i djelom Ala Paciravisnosti svoga ponaSanja i odijevanja o tome
s kojim se karakterom iz Sarolike Pacinove karijeomim iz Carlitova na‘ina ili iz Kuma -u doténome
trenutku poistovjéuje. Ipak, Kingova je rij@ zakon, a zakon nerijetko propisuje i smrt. Dodatnha
semantizacija imenaciuje se i u liku produzene Kingove ruke, Gusanaigepo odanog i pokornog,
iako pomalo trapavog i tupavog izvrSitelja Kingowilaloga. Neprirodna pak zagledanost u proslost i
opcinjenost vrijednosnim sustavom jugoarmije, kojajsyoteskni simbol pronalazi u petokraki otisnutoj
na Icerkinoj majici, nasilnoga Lazaré&ni i zalosnim i smijeSnim u isti mah. Srodan sp@gicnog i
komi¢nog razvidan je i u interakciji dramskih prizorgesine i ironénih i sarkastinin podnaslova i
scenskih uputa sine intonacije s druge strane, kojom Spidodatno podcrtava svoj stav. Funkcija se
potonjih ne iscrpljuje u pukom izvjeStavanju o edli prostora ili mduodnosima likova kojice se
realizirati na pozornici, nego oni poprimaju Zeaje podrugljivoga i cifnoga pripovjednog komentara
distanciranoga autorskoga glasa. K tomu, razigrgeojgrotesknoj impostaciji dramskoga svijeta
kontrapunktirana uvjerljivost i oporost govornogoma te ogoljeli realizam onoga Sto se dramom
razotkriva - od dilanja droge Skolarcima do soogal duhovne bijede. Ispraznost i manipulativhost
medija, odjekecega nalazimo i u tenoj Kingovoj opsesiji hollywoodskom filmskom zwvzgom,
proteklih je godina sveée&a tema hrvatskih dramskih tekstova. Kada govorimosad spominjanim
autorima, valja istaknuti da se njome dosta bawmiElav Zajec, i u dramama (osobito u tekstovima
John Smith, princeza od WalesdNovi Nosferatu)i u romanuUlaz u Crnu kutiju,komadomSluZaj
Hamlet Ane Prolt na pozornicu se uspela i kroatizirana verzijayjerépringera, a odnedavna smo u
Teatru ITD u prilici gledati i predstavMazno je biti pozitivancrnu komediju u kojoj Darko Luki
tematizira agresivnu, senzacionafikti i obomanjujéu narav televizije, a pritom ujedno ismijava i nuo
prijetvornih dobr@initelja i humanitarnih organizacija, ali i pisadaijti¢ara, nakladnika... 1 sam Luki
StoviSe, viSestruko manevrira Zeajima kako bi zavarao gledatelja. U onoga tkors¢hpdno nije uputio

u radnju Lukéeva komada, naslov bi svojom polisemamb&u mogao izazvati zablud&.azno je biti
pozitivannije komedija u kojoj se dramatizira, recimogel@ optimisttnoga stava prema zivotu niti se u
njoj dublje propituje intertek stualna veza s wddsko-ernestovskim humorom, donekle implicirana
naslovom. Sredisnji dio Lukeva teksta, koji se metateatarskim zaokretom iupdsim ne- kovrsnog
teatra u teatru u samoj kaméci radnje ra zotkriva kao sadrzaj TV serije, govo ¢ovjeku koji za
hvaljuju¢i izmisljotini da boluje od AIDS-a postaje medijskozvijezdom. Zbog toga je vazno biti
pozitivan. Aludirajéi na rezultate lijgnickog nalaza, naslov u sebi sazima cmohumornu irdoost
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radnje koja slijedi. Junak je pretvoren u vjeStdam projekt sudionicima kojegéini se, niSta nije strano

i sablaznjivo, niti promicanje vlastite osobnosti r@un tuie nevolje niti ubacivanje glazbenih i plesnih
tocaka u emisiju posvenu tesko oboljeloj osobi niti, napokon, groteskairanje bolestkoga sarkoma
ruzem za usne. Potaknut supruginom primjedbom kakoj bilo draze Zivjeti s oboljelim '‘od AIDS-a
nego s alkohodiarom poput njega, Ronald postaje zatvorenik viastépromisljene i izvorno bezazlene
lazi. Istodobno, njegove replike bivaju svedade se Ronald jedva uspijeva izboriti zacijer ga ostali
likovi priguSuju na brzinu usvojenim vokabularommudrim savjetima prikupljenima iz jeftinih
psiholoskih prirgnika na temu zivota s AIDS-om, sve to naustrb is&nskazane emocije. A promotrimo
li zaklju¢ne dijelove drame, teSko da bi kojeitatelju mogla promaknuti ironijska teZinatemica koje
dobrotvorka Klara izgovara u oba svrSetka - i Rdoall i Lukicevu "Alkohol, draga! Alkohol. Potpuno
mu je pomrdio razum. Pa zar bi takvo $to monstruozno mogaoavépcovjek pri zdravoj pameti? Znas
Sto, njemu treba naSa skrb... Treba ga smjestilijewgenje. On je ozbiljno psibki poremé&ena osoba."
SvrSetak je tek privid, a projekt dobiva novi pejic

Za razliku od Lukéeve drame u kojoj prevladava iscereni, a neki kii ie"abortirani" (32) smijeh, u
crnoj komediji Motel Mrak Dore Delbianco "mrak'¢e izgubiti bitku u borbi s ipak nadréaijim
komi¢nim elementima. Kor@ano, i sam&injenica da je uvrSten na repertoar kazaliSta kajsi naziv
Komedija kao da to potiuje U Motelu Mrak B3) autorica Dora Delbianco poigrala se gradbenim
elementima i ofim mjestima krimi-prta i trilera, a temi agresivnog ukalupljivanja porexh u zadane
druStvene strukture - u ovom &aju brak - pristupila je s kognoga stanoviSta. Na putu za Njeika i
udaju Keri, tratlana je obitelj Bobinac zbog vremenskih neprilikésijena potraziti utéiSte u motelu
sablasnoga koliko i paraftiog imena. U skladu s naslov nim predispozicijanajedeni je motel kao
locus horridus,a ubrzo ilocus delicti,smjeSten na usamljen i izoliran polozaj, odsjeod civilizacije i
zameten snijegom.Gostiju gotovo da i nema, a pusovi do njega i od njega neprohodni. Stovise,
okruzen je Sumom koju neki smatraju i ukletom, akuoli voze samo u jednom smjeru - daleko od njega,
unata@ adresi koja glasi "Cvjetna cesta u Sumi". U ovaiglaSeno konstruiran milje, koji nam valjati

i kao znak obamrlosti | paraliziranosti suvremenatjastva, Sto je potpomognuto nizom u tekstu
razasutih ironijskih komentara nacua (hrvatske) zbilje, Delbianco dovodi niz osob&njapa@evsi od
gazde Henrika. Sumorni i Sepavi vlasnik motela eqhsjit je crnim mislima i sru, posebice vlastitom, a
za njega i u didaskaliji stoji naputak kako "djelgtrasno” pa ga se obitelj pri prvome susretu maio
preplasiti. Slijedom r&enoga, logino je Sto ga popis lica navodi kaovjeka "pred samoubojstvom”, no i
ostali su junaci svedeni na tragik@me kreature poblize odtene priSivkom "pred". Glava obitelji i
uzorni primjerak balkanoidnog humora, Ratko Bobjragi suprugu tretira kao roblje, adr kao robu
koju hitno treba unaiiti udajom, vj&ito zbog néega protestira te je stoga lik "pred &anim slomom™.
Pokorna i ne odveinteligentna majka Adela, nadalje, "predodtena je da pati". Svijet koji je zamislila
Delbianco ne moze, ndatim, funkcionirati bez tipa misteriozno ga gostapradnju ulazi Victor Ball,
zagonetni lovac i samotnjak kojemu preostali pdsjgt hotela viSe smetaju nego Sto im se raduje,
ukoliko nije rije¢ 0 mladim djevojkama poput Ruze. Zio pcinjen nad njom prijelomni je trenutak
radnje nakon kojega se provode lakrdijaska istragadenje, a opis zkina zanimljiv je primjer
istodobnog recikliranja i travestiranja tradicijamisljajuti neznanca u mraku i irealnu popratnu
svjetlost, autorica se posluzila bastinom ekspresina, Stoce i izrijekom verbalizirati: "Slijeva grom,
sdesna grom! U sredini plavo - munja. Kad odjedrssebreno ¢udna svjetlost ko da si kistom sve
zamrljo, ono ekspresionizam." Napokon, sklonostpedsionizmom inspiriranim dramskim iskoracima
Delbianco je pokazala i u dramskome prvijeriamigent. Tragikomgno intoniranu radnju Delbianco
upotpunjava mnoStvom verbalnih dosjetki, seksuadtilzija iqui pro quoa,dok posebna vrsta komike
proizlazi iz ma§inih jezicnih zabuna, izvrtanja rige ili spajanja dviju uzréica u jednu. Premda se za
humor Dore Delbianco ne bi moglo kazati da ima sr&grtonosnog ubod&ako se o crnome humoru
jednom prigodom izrazio Conrad Knicker- bocké&d)(, svrSetak dramske radnje kao i kod ldaki
ostavlja priltno gorak dojam. U odnosu na matrimonijalizacijskaalt tradicionalnih komedija koji
donose smirenje i veselje, zavrSni objed sudioivikdela Mrak,dvostrukim zarukama unatooponira
uobitajenom svrSetku uvodetek obnavljanje obrazaca u kojima zZena imad¢pgdnu ulogu. Kada se
dramski vrtuljak odvrti do kraja, Ruzge se né& u dogovorenom braku i njeziée novopéeni Zenik
nevjerojatnom brzinom prihvatiti matricu ponaSamj@zina oca pa i ne iznefige Sto autorica nalaze da
svrSetak treba nalikovati tuznoj svadbi. Tim vide Sestodijelnu radnjiMotela Mrak zaokruzuje
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odsjekom naslovljenim "Kazna". Osim stereotipizirane ngdi likova, za gradiranje i usporedno
ismijavanje atmosfere neizvjesnosti, napetostiralst, Delbianco upoSljava @poznatu komparseriju
Zanra strave i uzasa i njegovih parodijskih vatijgmosebice svjetlosne i ztme efekte poput nestanka
struje i svjetlosti svijéa, sablasnoga zelenoga svjetla koje rasipa nendgeslouieni” neonski natpis na
motelu, fijukanja vjetra i udaraca gromova te lyparvriskova izoffa, a na tragu uloge songa u djelima
Svinjei Vazno je biti pozitivan, D. Delbiancoce se potpom® glazbenim brojevima kao razblazgjon
sredstvom te "predahom od seksualne strave". Ranafjci Poeovu izjavu kako strava u njegovim
djelima ne dolazi iz Njenike nego iz duSe, Zdotel Mrakmogli bismo réi upravo suprotno - njegova
"strava" kao da ne proizlazi toliko iz duSe kolikadramske i filmske lektire.

Mozaikka dramaturgija, kako ju je prozvala kritika, NiNei¢ takaier mnogo duguje filmskome mediju,
Sto autorica dramskih tekstot@ivac, Komsiluk nagla wke, Ahiret, Strah od odmoranerijetko i sama
istice. "A 1 glupo je ne iskoristit tak dobru prilikupdk zivimo na, kaj, dvadesetom katu3D)(reci ¢e
jedan od likovaKomsSiluka naglavéke prije nego Sto poini samoubojstvo skokom kroz prozor, obasezu
tom re&enicom tragikomine sudbine svih dramskih junaka. KaoKemsilukutako se i u drami novijega
datumaAbhiret ili ajde da se mi mrtvi kollemd®) realisttki ulomci dnevnoga Zivota smjenjuju s
fantasténim prizorima. U oba djela Néiizoblicava stvarni poredak i fizikalne zakone svijetapajajLLi
"naturalizam s nadrealizmom3Y) nudi z&udnu perspektivu na suvremenu zbilju, kako bi §enila
istinitijom, tocnijom i probojnijom. Glavnina se radnféhireta odvija pod zemljom, na groblju, adialio
likova s&injavaju mrtvaci. No, s dolaskom kakvog novoga pol@, prica se ohino vrata u proslost i
zbilju te se prikazuju dogdaji koji su prethodili njegovoj nasilnoj smrti. Ron&enoj stvarnosti
pridruzena je i porentena dogdajna kauzalnost. WKKomsilukulikovi razlicitih nacionalnosti, profesija,
staleza, dobi i spola bivaju d&&ni ili sami sk&u kroz prozore nebodera BabelAhiret su stigli ili tudom
odlukom zato Sto su svojevoljno digli ruku na seBeprotno znatnijem broju drama u kojima pokojnici
iz kojekakvih razloga uznemiruju zive - a kao matmame otisnuti su stihovi iz Shakespeareova
Hamleta-u Ahiretu jesituacija izokrenuta te zivi ne daju mira mrtvin@tac se ne moze odvojiti od sina
stradalog u ratu. Kao i KomsSiluku,preminule smrt nije bitno izmijenila. Kukavica dsje kukavicom.
Zena koja je radila kadistatica svoje se navike ne uspijeva osloboditi ni nagomti, a suprug je u oba
svijeta tretira podjednako okrutno. "Zbiljske" rigel "Ve¢ si u kuti. U kuéi si, Jasmina” 38) tek su
neznatno modificirane i prilagene novome mjestu radnje. Bédwa je narav njihova odnosa ostala
nepromijenjena, Fazo sada govori: "U grobu si, dasnU grobu si." V&nu Nuickinih mrtvaca ipak ne
bismo mogli prozvati grotesknima koliko neizmjertnagicnim, dovedenim u groteskne situacije iz kojih
se nisu ni znali ni mogli izvi. Doznajemo tako da je Jasmina spasila jednu pdnsamoubojstva tek da
bi prepoznavsi najednom ispraznost vlastitoga aiwatuzela njezino mjesto. U zagrobnome svijetuimrtv
se i dalje dijele po nacionalnoj, vjerskoj i regumoj pripadnosti. Prepiru se i tuku, jedu, pjevaju
spavaju, vole se i mrze, raspravljaju o politiotimaju za grobove a Zene i za muskarce - te ssti@m
svijet ravha prema shim pravilima kao i stvarni, samo kao njegov poaeskrivljeni zrcalni odraz.
Tragiéni zivotni trenuci likova iskazani su ili jukstaposni s jetkim doskdicama, duhovitim igrama
rijeci, paradoksima, parodiranim floskulama i pokojorali@ranom metaforom.

Nui¢kina je re&enica pronicava i britka, natopljena psovkom, crrmmorom i ironijom. Prema
vlastitome priznanju, obilje materijala za kreimsvoga razglob- ljenoga svijeta N. Kiez poteSkéea
pronalazi u "crnoj" rubrici dnevnoga tiska, a oonitjezina dramskoga svijeta nosi sa#n prizvuk i
sondira sva osjetljiva mjesta hrvatske svakodneunce ujedno biva tek jednom dimenzijom njezina
dramskoga djela.

Cesto se mozéuti tvrdnja kako se uwtenjem grotesknih i crnohumornih elemenata u dranuika
stvarnost dovodi na pozornicu u lakSe podnoSljieoni, i to je zacijelo téno, premda bi bilo jednako
ispravno poticaje pribjegavanju hrvatskih draet zéudnome prikazu zbilje traziti i dinjenici da
groteska ponekad ima snazniginek na recipijenta, bilo onog u samotnome miruvthoga boravka, bilo
onog u gledaliStu, nego Sto ga ima realrsji i neposredniji prikaz zbilje. A opet, BoSnjakaas dramski
tekstNosi nas rijekau netom réenom opovrgava na najbolji magoain.

Kako se propulzivnost dramskih tekstova u kome ipak ovjerava na kazaliSnoj pozornici, nuzre s
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postavlja i pitanje redateljskog i glutik@g uprizorivanja groteske. RezirgjuAtentatoreFerertina je
nakaznost Bakina lika podcrtao time Sto je njezilogu dodijelio muSkarcu izrazito kosmoga prosedea
(39) , dok je, naprotiv, interpretkinjanfavinjaOzren Prohi nametnuo realistku glumaku impostaciju.
(40) S druge strane, pfesto smo u prilici gledati predstave koje u iznafgd scenskog adekvata grotesci
i crnome humoru dramskoga djela prelaze graniceagd@bukusa, ili joS gore, u kojima je subverzivni
naboj groteske (prigséen, a njezina ostrica otupljena - grotesknost dkage djela nekad, naime, trazi i
redateljske odvaznosti. No, ako je suditi premaitgiima mlaih dramskih pisaca, hrvatski se kazalisni
gledatelj joS dugo e mai otresti nervoznoga i gorkoga cereka.

1. Darko Novakow terminoloski razdvaja fenomen grotesknog od gk&eknjizevnog teksta "u kojem
se fenomen ®tuje kao presudna kvaliteta”. Usp. Darko NovakoviSuvremena teorija grotesknog:
rezultati i perspektive'lUmjetnost rijei, XXVI1(1982)3-4, str. 183.

2. 0 tum&enjima i interpretacijama grotesknog i crnohumomadg problematici koja se pritom otvara
vidi: G. R. Tama-rin,Teorija groteskeSarajevo: Svjetlost, 1962; Philip Thomsome Grotesque,
London: Methuen, 1972; Zvonimir Mrkofji "Jedna nova tradicija: groteska&rolog, XllI(1981)50;
Dunja Detoni Dujmi, "Z&injavci grotesknog”, Forum, knjiga XLVI, XXII(1983)10-12; Mira
Muhoberac, "Teorija groteske i suvremena hrvatsieend", Prolog, XV(1983)57; Magdalena Medari
Kov&i¢, "Crni humor”,Pojmovnik rusk@vangarde, svezak 2, Zagreb: Gilifzavod Hrvatske, Zavod za
znanost o knjizevnosti filozofskog fakulteta u Zagu, 1984; Visnja Rister, "Groteska/romatjmovnik
ruske avangardesvezak 1, Zagreb: Graki zavod Hrvatske, Zavod za znanost o knjizevnosti
Filozofskog fakulteta u Zagrebu, 198&e’nik knjizevnih termina,Beograd: Nolit, 1985; Darko
GaSparoui, Kamov, apsurd, anarhija, groteskZagreb: CeKaDe, 1988; Lovorka Zergollern Miteti
"Crni _humor”, Knjizevna smotra XXIl1(1991)83; Ana Lederer, "Groteske Ivana RaosRgpublika,
XLVIN(1992)7-8; VisSnja Machiedo, "Nadrealizam i m@r humor”, Forum, knjiga LXXIII,
XXXX(2001)I-3.

3. Komsiluk naglawkeizveden je u HKD-u na SuSaku, "Zajc off* maloj pozoi rijeckoga Hrvatskoga
narodnoga kazaliSta Ilvana pl. Zajca, a istu jéevazveden iAsfodel Borislava Vugi¢a. Komsiluk
naglavake rezirao je Sasa Aret. Kako do objavljivanja ovoga rada drama nije tiskasluZzila sam se
rukopisnim tekstom.

4. RezijuJuga 2potpisuje Aida Buk\.

5. Motel Mrakje u Komediji premijerno izveden 5. prosinca 209&dine u reziji Marice Grgurinotj no
praizveden je iste godine na zagr&tm Akademiji dramske umjetnosti u klasi profesertdelene Buljan
i Doris Saré-Kukuljica, a igrali su ga studenti tre i ¢etvrte godine glume.

6. DramaOctopussypraizvedena je 22. prosinca 2003. godine u zagkelnae Hrvatskome narodnome
kazaliStu, u reziji lvice Boban.

7. Novi Nosferatpraizveden je 24. listopada 2003. godine. Redifamaturgija: K. R. "Gusti".

8. DramaVazno je biti pozitivamu Hrvatskoj je premijerno izvedena 11. &g 2004. godine u Teatru
ITD, u reziji Borne Armaninija.

9. Atentatorisu praizvedeni u Teatru ITD 25. studenoga 2001lingodi reziji Drazena Feréime. Tekst
je nagrden nagradom "Marin Dr&i za 2000. godinu.

10. Dubravka Vrgo, "Necastivi iz susjedstva’Vjesnik,LX11(2001)19409, 27. studenoga, str. 13.
11. Ljubica Ardelkovi¢, "Djelomican uspjeh"Vijenac,IX(2001)203, 13. prosinca, str. 27.
12. Igor Ruz, "Komedijica iz mr&nog motela"Vijenac,X1(2003)255,11. prosinca, str. 22.

13. Tajana GaSparayi"Poigravanje zanrovimaSlobodna Dalmacijal-XI(2003)18977, 8. prosinca, str.
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41].

14. Ana Lederer, "Rugalica duhovnoj obnowilyg 2 (programska knijizica), Osijek: Hrvatsko narodno
kazaliste u Osijeku, 2003, str. 7.

15. Usp. razgovor s Ozrenom Prgdm: "Bit vinkovake scene je provokacija!", Glas Slavonije,
LXXXIV(2003)26133, 8. sijénja, str. 18. Razgovor je vodila Narcisa Bosnjak.

16. Godine 2001. Vidu je dodijeliena prva nagrada za dramsko djelo fvdbrzi¢c" za dramu
Octopussya iste je godine Spig&voj dramiJug 2dodijeljena tréa nagrada.

17. DramaVazno je biti pozitivamapisana je 1998. pod naslovddiena slobodee je vé sljede€e
godine izvedena u Dramskome programu Hrvatskoggrdste je godine izvedena i na Maarodnome
kazaliSnome festivalu u rumunjskome gradu Sibipglige 2000. uprizorena je u sklopu &earodnog
festivala dramskih pisaca u New Yorku, a 2001. gediukiceva je drama igrana u Venezueli, u reZiji
uglednoga redatelja Vincenta Albarracina.

18. Primjerice, na proslogodisnjim Danima satiragrebuKomsiluk naglavéke osvojio je cak Sest
nagrada - za najbolju predstavu u cjelini, za ngjbeziju (Sasa An&¢), za musku ulogu (DraZen
Mikuli¢) i za joS dvije gluméke kreacije (Zrinka Kolak Fabijan, Alen LivéJite na posljetku, a Sto je za
ovu prigodu bitno istaknuti, za najbolji tekst (lihuic).

19. Tomislav Zajec objavio je tri zbirke poezijdlatanijelov dnevniki zbornikuU trenutku kao u divljini
s dvojicom koautora (1996gjever - zlatni Sul996) iRupa njegova imen@000) - te dva kod kritike i
kod publike uspjeSno ocijenjena romaisgba za razbijanjg€1998) i Ulaz u Crnu kutiju(2001), a
dobitnik je i viSe nagrada za pjes&kiii dramski rad.

20. DramaJohn Smith, princeza od Walepeaizvedena je u Zagrellme kazaliStu mladih 1. travnja
2000. u reziji Drazena Feré&ne, a objavljena je tasopisul&T, Zagreb: Akademija dramske umjetnosti,
Centar za dramsku umjetnost, IV(1998)10.

21. DramaAtentatoriobjavljena je wasopisuwPlima, Zagreb: AGM, knjiga 17, VI1(1999)2.

22. Kako dram&vinjedo datuma pisanja ove studije nije tiskana, u anaim se koristila rukopisnim
tekstom.

23. DramaNovi Nosferatwbjavljena je wasopisuKnjizevna revijaOsijek: Ogranak Matice hrvatske u
Osijeku, XLINI(2003)4-6.

24. Navesitu samo nekoliko primjera. Redatelj Zajeco8khinjaOzren Prohi kaze: "DramaSvinjesu
vrsta metaforinog tek sta na danasnjicu, uz karaktenmntiZajecovigroteskizaciju.'Usp. "Do travnja bit
¢e poznat cjelogodisnji repertoarGlas Slavonije L XXXIV(2003)26135, 10. sijénja, str. 18; Igor Ru#i
pak povodonmNovoga NosferatuaiSe: "Dramski razvoj Tomislava Zajeca tdko je vrhunac imao prije
nekoliko godina s tekstordohn Smith ili Princeza od Walespa dok poezijom i prozom plijeni
pozornost, u mi&uvremenu su mu groteskne komedije postajale svehiZarne a sve manje komedije.
Ovaj put Zajec je za Gusti pokuSao vlastitu poetilakalemiti na takozvani europski neorealizam
zestokih slika i radikalno siienih karaktera. Hibridni tekst, koji je na trenutigican Zajec, a izmiu
njih pokusaj imitiranja grubosti Ravenhillova tipajzvadatima Kristijanu Ugrini i Damiru Sabanu nije
nasao dovoljno sabrane interprete." Usp. Igor & Autodestruktivna zelja'yijenac, XlI (2003)254, 27.
studenoga, str. 24.

25. T. ZajecAtentatori, 1999, str. 5.

26. Prvobitna verzija dramtéarpa, tada jo$ pod naslovokrtica,objavljena je 1988. godine u 68. broju
casopiséProlog.
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27. lvan Vidt, Octopussy, Dram&agreb: Hrvatski centar 1T1-UNESCO, 2002., str..293
28 I. Vidi¢, Isto, 2002, str. 303.

29. 1. Vidi¢, Isto, 2002, str. 303.

30. 1. Vidi¢, Isto, 2002, str. 357. (Kurzivom istaknula M. P.)

31. Dramalug 2objavljena je wasopiswKolo, Zagreb: Naklada Matice hrvatske, XI1(2001)4.
32. G. R. TamarinTeorija groteskel1962, str. 33.

33. Kako dram#otel Mrakzasada nije tiskana, analizu sam provodila na jamatopisnoga teksta koji
mi je ljubazno ustupila autorica, damu joj se ovom prigodom zahvaljujem.

34. Usp. L. Zergollern Milegi, "Crni humor", str. 69.
35. Komsiluk naglawke nije tiskan pa sam se pri analizi koristila rukoyms tekstom.

36. Ahiret ili ajde da se mi mrtvi koljenkazaliSno je predstavljen 2003. godine u koncerizvgdbi, u
sklopu méunarodne motovunske dramske kolor}d teksta do predstavRezija: Zelimir Mesafi. U
trenutku pisanja ovoga teksta najavljena je pralbaetoga komada u Satikome kazaliStu "Kerempuh"
u reZiji Sase Angi¢a, a pod naslovordad se mi mrtvi pokoljem®, svibnja 2004.

37. Usp. Tajana Gasparoyl'Naturalizam s nadrealizmon¥ijjenac,XI(2003)233, 6. velj&e, str. 22.

38. DramaAhiret ili ajde da se mi mrtvi koljemaije tiskana pa sam se pri analizi koristila rulsoin
tekstom.

39. Ulogu Bake tumao je Predrag Vusovi

40. U v& spomenutom intervjuu "Bit vinko¢e scene je provokacija!" (vidi biljeSku 15) Ozrérohi
kaze: "No, mi nismo u gotovo laboratorijskom radu) (Sli na 'groteskizaciju’ glume, nego na reatno
Trazili smo ono najrealnije, da bi se u tom otkninasvijeta otkrivalo i ono groteskno, dijk Zanrovi i
stilovi, n&ini igranja i videnja svijeta. (...) Trebalo je prepoznati i nagusti zavodljivost groteske,
‘alanfordovske' situacije i likove. Vrlo je zavad{ bilo atraktivno napraviti komad. Mi smo pokusal
pron&i ono o¢emu taj komad govori - iznutra!" Usflas Slavonije| . XXXIV(2003)26133, 8. sijénja,
str. 18.
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